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RESUMEN

ABSTRACT

El presente estudio analiza cémo la
identidad, la alteridad y el entorno
organizan la construccién del conocimiento
en el proceso de ensefianza — aprendizaje
de Educacion Cultural y Artistica en la
Educaciéon Secundaria. A partir de la
investigacion bibliografica se obtuvo que la
experiencia  artistica  escolar  debe
comprenderse como un proceso formativo
integral en el que intervienen sensaciones,

percepciones, emociones, afectos,
relaciones y acciones. Desde esta
perspectiva, el aprendizaje artistico

comienza en el reconocimiento de si, se
amplia en el encuentro ético y estético con
los otros, y se profundiza en la creaciéon de
vinculos significativos con el entorno
proximo. Se concluy6 que las dimensiones
personal, social y simboélico — cognitiva se
articulan dindmicamente y favorecen el
saber ser, el convivir y la construccién de
experiencias de aprendizaje mas humanas,
criticas y situadas.

This study analyses how identity,
otherness, and the environment shape the
construction of knowledge in the teaching
— learning process of Cultural and Artistic
Education in Secondary Education. Based
on a bibliographic review, it was found that
artistic experience in school should be
understood as a comprehensive formative
process involving sensations, perceptions,
emotions, affections, relationships, and
actions. From this perspective, artistic
learning begins with self-recognition,
expands through the ethical and aesthetic
encounter with others, and deepens
through the creation of meaningful bonds
with the immediate environment. It was
concluded that the personal, social, and
symbolic — cognitive dimensions are
dynamically interconnected and foster
learning to be, living together, and the
construction of more humane, critical, and
situated learning experiences.

Palabras clave: Identidad; Alteridad;
Entorno; Educacion Cultural y Artistica;
Educacion.

Keywords: Identity; Otherness;
Environment; Cultural and Artistic
Education; Education.




INTRODUCCION

Desde inicios del siglo XXI la Educacién Cultural y Artistica en la Educacion Secundaria
se posiciond, desde lo cognitivo y emocional, como una asignatura estratégica en la formacion
integral de los estudiantes (Casanova, 2024). Su ambito de acciéon amplia las capacidades de
apreciacion, interpretacion y creacién en los jovenes, y contribuye a la construccion de
subjetividades, vinculos sociales y formas de habitar el mundo. En este sentido, ensefiar arte en
la escuela supone crear condiciones para que los adolescentes se reconozcan a si mismos,
comprendan a los otros y establezcan relaciones sensibles y reflexivas con su entorno (UNESCO,
2026). Esta vision coincide con la tradicion humanista de la educacion defendida por Delors
(1996), para quien aprender a ser y aprender a vivir juntos constituyen pilares inseparables del
proceso formativo.

Durante la adolescencia, la cuestion de la identidad adquiere una centralidad particular
(Verhoeven et al., 2019). Entonces, acorde a Gonzalez-Zamar y Abad-Segura (2021), la escuela,
lejos de ser un escenario neutro, influye de manera decisiva en la formacion personal, social y
académica de los estudiantes. La literatura internacional muestra que los procesos escolares
(Martinez-Vérez et al., 2022), el clima del aula, las expectativas docentes y las oportunidades de
exploracion tienen incidencia en el desarrollo identitario adolescente. En esa trama, la Educacion
Cultural y Artistica ofrece una ventaja singular: trabaja con simbolos, experiencias sensibles,
narrativas, imagenes, sonidos, movimientos y performances que permiten exteriorizar conflictos,
reconocer emociones, reelaborar memorias y ensayar modos diversos de ser y estar.

A ello se suma la dimension de la alteridad. El arte es una via privilegiada para salir del
encierro del yo, confrontar diferencias, reconocer otras sensibilidades y abrirse a la pluralidad
cultural (Oliver-Barcel¢ et al., 2022). Desde la perspectiva de Zhao (2014), el arte como alteridad
no es un simple recurso decorativo del curriculo, sino una experiencia formativa capaz de
descentrar al sujeto, interpelarlo éticamente y ampliar su comprensiéon de la diversidad. En el
ambito escolar, este desplazamiento es fundamental, porque convivir no significa inicamente
tolerar al otro, sino aprender a mirarlo como portador de sentido, memoria y dignidad (Ortiz &
Joaqui, 2017).

Junto con la identidad y la alteridad, el entorno constituye la tercera dimension
estructurante del aprendizaje artistico. El arte escolar, como sugiere Garcés (2024), cobra mayor
sentido cuando se vincula con el territorio vivido, la cultura local, los paisajes fisicos y simbolicos,
y las problematicas cotidianas de la comunidad. La educacion artistica basada en el lugar propone
precisamente esa articulacion entre experiencia estética, conciencia ecologica, memoria colectiva

y sentido de pertenencia (Gradle, 2007). Lejos de ser un fondo pasivo, el entorno se convierte en
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fuente de preguntas, materiales, relatos e interpretaciones. Es decir, el aprendizaje se vuelve
entonces situado, afectivo y culturalmente significativo.

Este capitulo asume, con base en Tourifian (2014), Glaveanu (2020) y Adams (2025), que
identidad, alteridad y entorno no son compartimentos aislados, sino dimensiones
interdependientes dentro del proceso de ensefanza-aprendizaje. Desde esta perspectiva, la
secuencia formativa se inicia de manera natural en el descubrimiento de si, continta con la
apertura al otro y se proyecta hacia la construccion de vinculos significativos con el contexto
préximo, como parte de una experiencia educativa situada e integral.

Sin embargo, como sugieren Pizzolante et al. (2024) y Ye et al. (2025), estas dimensiones
no operan de forma lineal, sino en espiral. De esta manera cada experiencia artistica reconfigura
la imagen de si, resignifica la relacién con los demas y transforma la percepcion del entorno
(Escala et al., 2024). A partir de esta premisa, el capitulo analiza como sensaciones, percepciones,
emociones, afectos, relaciones y acciones organizan la construccion del conocimiento artistico en
la Educacion Secundaria desde una perspectiva pedagbgica actual.

METODOLOGIA

El desarrollo del capitulo se sustent6 en una metodologia cualitativa de tipo documental-
bibliografica, orientada al analisis tedrico de la relacion entre identidad, alteridad y entorno en la
Educacion Cultural y Artistica. Su procedimiento consistié en localizar, seleccionar, revisar y
comparar literatura cientifica reciente y clasica, con predominio de fuentes indexadas, para
identificar categorias conceptuales, regularidades argumentativas y aportes pedagogicos
pertinentes al contexto de la Educacion Secundaria con enfoque interpretativo actual.

Desde el plano metodologico, el texto adopt6 un nivel descriptivo-analitico y una logica
hermenéutica de interpretacion, porque no busc6 medir variables ni probar hipoétesis, sino
comprender sentidos, relaciones y mediaciones del aprendizaje artistico. La organizacion del
contenido respondio6 a un proceso de categorizacidon tematica y sintesis critica, mediante el cual
se articularon hallazgos sobre experiencia estética, desarrollo identitario, alteridad pedagogica y
vinculo con el entorno para elaborar conclusiones fundamentadas teéricamente solidas.

DESARROLLO

La identidad como punto de partida del aprendizaje artistico

En Educacién Cultural y Artistica, la identidad debe entenderse como un proceso de
construccion, exploracion y resignificacion (Verhoeven et al., 2019). En la adolescencia, esta
construccion se intensifica, pues el estudiante busca referencias para responder quién es, como se
ve y como desea ser visto. Acorde a Yang et al. (2025), la experiencia artistica favorece este
proceso porque permite objetivar emociones, intuiciones y memorias mediante diversos

lenguajes: la imagen, la musica, el cuerpo, la palabra poética o la puesta en escena. Asi, se
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entiende al aula de arte como un espacio donde el sujeto puede narrarse, inventarse y revisarse
(Zhang & Zhao, 2024).

En este sentido, como detallan Ustuk & Yazan (2024), la identidad en arte no se forma solo
desde el discurso racional. Se configura también a partir de la experiencia sensible. Sensaciones,
percepciones y emociones son mediaciones cognitivas y afectivas que permiten al estudiante
establecer una relacion significativa con la obra, con el acto creativo y con su propia biografia. De
ahi que la educacidn artistica tenga una potencia singular para el desarrollo emocional (Concha-
Huarcaya et al., 2024), porque no separa pensar de sentir, ni expresion de comprension.

Las investigaciones recientes sobre creatividad emocional en educacion artistica, como en
Gonzalez-Zamar & Abad-Segura (2021) Schino et al. (2025) y Yang et al. (2025), muestran que
este campo se ha consolidado como una linea relevante de estudio, precisamente porque reconoce
la funcién de las emociones en los procesos creativos y de aprendizaje. Desde esta perspectiva, el
aprendizaje artistico no comienza con la técnica, sino con la experiencia. Antes de “hacer bien”
una produccion, el estudiante necesita sentir, observar, percibir, recordar y vincular lo que
produce con su mundo interno (Martinez-Vérez et al., 2024).

Dewey (1987), en su obra Arte y Experiencias de 1934, ya advertia que el valor educativo
del arte reside en la experiencia estética como forma intensa de relacion entre sujeto y mundo. En
la escuela, como senalan Senel & DoOs (2024), esto implica desplazar practicas centradas
exclusivamente en la reproducciéon formal para dar lugar a ejercicios de exploracion, auto
indagacion y simbolizacion. El estudiante aprende arte cuando descubre que puede convertir una
emocion en color, una memoria en imagen o una pregunta vital en accidon escénica (Rahill et al.,
2025). Esta dimension personal y afectiva es decisiva en Secundaria, porque ayuda a fortalecer la
autoestima, la autocomprension y la voz propia.

Cuando el adolescente encuentra en el arte un medio legitimo para expresarse, aumenta
su implicacion con el aprendizaje y construye una relaciéon menos instrumental con la escuela
(Bowen & Kisida, 2024). En lugar de limitarse a cumplir tareas, participa en experiencias con
sentido. La evidencia disponible sobre el papel de la escuela en el desarrollo identitario
adolescente, acorde a Verhoeven et al. (2019) y Haag et al. (2022), sugiere, ademas, que los
espacios exploratorios y las experiencias de aprendizaje significativas son todavia insuficientes en

la educacion formal. Esto refuerza la necesidad de reivindicar el lugar de las artes en el curriculo.

La alteridad como experiencia ética, estética y pedagoégica
El arte, como senalan Juntunen y Partti (2022), permite al estudiante encontrarse consigo
mismo, y también lo confronta con otras visiones, cuerpos, sensibilidades y relatos. Por ello, la

alteridad constituye una dimension central del aprendizaje artistico (Hay, 2024). En el aula, esta
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se manifiesta cuando el estudiante interpreta obras producidas en otros tiempos o culturas,
participa en creaciones colectivas, escucha la voz de sus compafieros o se enfrenta a formas
estéticas que desafian sus esquemas previos. En todos estos casos, el arte opera como apertura
hacia lo diferente.

Zhao (2014) plantea que el arte como alteridad tiene la capacidad de sacar al sujeto de la
repeticion de si mismo, llevandolo a reconocer y respetar la diferencia. Esta afirmacion posee
profundas implicaciones pedagogicas. En contextos escolares marcados por la homogeneizacion,
como indica Kuttner (2023), el rendimiento estandarizado y la presion por resultados medibles,
la experiencia artistica ofrece un espacio para la singularidad y el encuentro. No se trata solo de
“aceptar” diferencias culturales, sino de comprender que el otro amplia el horizonte del propio
pensamiento y enriquece la experiencia educativa.

En Educacion Secundaria, la alteridad adquiere un valor todavia mayor debido a la
complejidad relacional propia de la adolescencia (Holscher et al., 2024). Asi, como refieren
Crocetti et al. (2025), en esta etapa, el grupo de pares influye intensamente en la construccion del
yo. La Educacion Cultural y Artistica puede mediar este proceso al propiciar situaciones de
cooperacion, interpretacion compartida, dialogo estético y creacion colectiva (Yang et al., 2025).
Cuando un estudiante observa una obra realizada por otro, comenta una performance o participa
en una composicion grupal, aprende contenidos artisticos y aprende a escuchar, a negociar
significados, a reconocer la vulnerabilidad ajena y a convivir con distintas formas de expresion.

Por ello, la alteridad en arte no es secundaria respecto al contenido disciplinar, sino
constitutiva del mismo (Juntunen & Partti, 2022). Toda experiencia estética esta atravesada por
la posibilidad de que otro me afecte. Esa afeccion puede ser admiracién, incomodidad, sorpresa o
desacuerdo, pero en cualquier caso desplaza la indiferencia. En términos educativos, esta
experiencia favorece el desarrollo de empatia, sensibilidad social y habilidades socioemocionales.
Diversos trabajos recientes, como en Douglas y Carless (2024), Zhang y Zhao (2024) y Batic et al.
(2025), destacan que la educacidon artistica crea espacios seguros para la expresion, fortalece la
confianza y mejora la interaccion social, especialmente cuando se trabaja desde enfoques
inclusivos y dialogicos.

El entorno como matriz simbdélica y cognitiva del aprendizaje

La tercera dimension, el entorno, remite al conjunto de referencias materiales, culturales,
territoriales y simbdlicas con las que el estudiante convive (Sesigiir & Edeer, 2020). En Educacion
Cultural y Artistica, aprender desde el entorno significa reconocer que el conocimiento no se
construye en el vacio. Es decir, es un didlogo con lugares, objetos, paisajes, memorias y practicas

comunitarias (UNESCO, 2026). La ciudad, los sonidos cotidianos, los patrimonios locales, las
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fiestas, las tensiones ambientales y las im4genes de la vida diaria pueden convertirse en materia
de aprendizaje artistico.

La educacion artistica basada en el lugar, desarrollada por Inwood (2008), propone
precisamente integrar el caracter afectivo y subjetivo del arte con experiencias de aprendizaje
centradas en la comunidad y el territorio. Segtin esta perspectiva, el entorno ofrece contenido
tematico y también una via para desarrollar conciencia ecologica, sentido de pertenencia y
compromiso social (UNESCO, 2026). Cuando el estudiante crea desde lo que vive y observa en su
contexto, el arte deja de ser un ejercicio abstracto (Inwood, 2013). Por lo que, se transforma en
interpretacion situada del mundo.

Esta orientacion resulta especialmente pertinente en la Educacion Secundaria
latinoamericana, donde la escuela necesita fortalecer su vinculo con las realidades locales y con la
diversidad cultural del alumnado (Aguilar, 2024). Los estudios recientes en contextos
iberoamericanos y ecuatorianos, como en Concha-Huarcaya et al. (2024) y Almeida et al. (2025),
muestran que la educacioén artistica contribuye al fortalecimiento de la identidad cultural, a la
inclusién y a la valoracion de la diversidad, cuando se vincula con experiencias concretas del
contexto. En otras palabras, el entorno préoximo es un nacleo generador de sentido pedagogico.

Ademas, el entorno articula la dimension cognitiva con la simbolica. El estudiante observa
el mundo y lo interpreta y lo reconfigura mediante signos (Conkey & Green, 2018). Una fotografia
del barrio, un mural sobre la memoria comunitaria, una obra sonora a partir de ruidos urbanos o
una intervencion escénica sobre problemaéticas sociales son ejemplos de como el entorno se
convierte en conocimiento elaborado. Asi, la experiencia artistica ayuda a pasar de la percepcion
inmediata a la comprension critica (Senel & Dos, 2024). Ademas, permite la transicion de la
vivencia dispersa a la construccion de significado en las artes y la cultura (Wonowidjoyo, 2022).

Sensaciones, percepciones, emociones, afectos, relaciones y acciones como
mediaciones del conocimiento

Las tres dimensiones analizadas no operan separadamente. Estas lo hacen mediante una
red de mediaciones que organizan la experiencia de aprendizaje. Entre ellas destacan las
sensaciones, las percepciones, las emociones, los afectos, las relaciones y las acciones (Pizzolante
et al., 2024). Estas no son elementos accesorios de la ensefnanza artistica, son condiciones de
posibilidad del conocimiento y de interpretacion multimodal (Mohammadhosseini & Schmid,
2025).

Las sensaciones y percepciones constituyen el primer contacto con la experiencia estética
(Pizzolante et al.,, 2024). A través de ellas el estudiante registra formas, ritmos, texturas,
contrastes, movimientos y atmosferas. Sin esta apertura sensorial no hay apreciacion ni creacion

auténticas. La percepcion, sin embargo, no es pasiva, porque esti atravesada por la memoria, el



contexto y la cultura (Mastandrea & Smith, 2021). Por eso dos estudiantes pueden percibir de
manera distinta una misma obra o situacién. La pedagogia artistica debe aprovechar esa
diversidad perceptiva como fuente de interpretacion y no como error a corregir (Inwood, 2008).

Las emociones y los afectos, por su parte, dotan de intensidad y significado a la experiencia
(Farrington et al., 2019). Estas acompanan el aprendizaje y lo orientan. Aquello que conmueve,
inquieta o entusiasma deja huella y facilita procesos de comprensiéon mas profundos (Gonzalez-
Zamar & Abad-Segura, 2021). La investigacion reciente sobre artes y aprendizaje socioemocional
subraya que las practicas artisticas promueven autoconocimiento, empatia, regulacion emocional
y colaboracion (Virtue et al., 2025). Esto confirma que el valor educativo del arte no se limita al
producto final, sino al tipo de experiencia humana que hace posible.

Las relaciones introducen el caracter social del aprendizaje. Toda experiencia artistica
escolar estd mediada por interacciones entre estudiantes, docentes, obras, materiales y contextos.
El aula de arte es, por ello, un espacio relacional donde se negocian significados, se comparten
interpretaciones y se construyen pertenencias (Zhao, 2014). A su vez, las habilidades de observar,
experimentar, componer, representar, intervenir, dialogar y exponer se traducen desde la
experiencia hacia la practica transformadora (UNESCO, 2026). Asi, el conocimiento artistico se
consolida cuando pasa por el cuerpo, por la interaccion y por la produccion simbdlica.

Implicaciones pedagégicas para la Educacion Secundaria

La comparacion de las posturas tedricas, que sustentan las implicaciones pedagogicas de
la Educacion Cultural y Artistica en Secundaria, evidencia cuatro ntucleos articulados: identidad,
alteridad, entorno y evaluacion. En conjunto, como se muestra en la tabla 1, los autores coinciden
en que la ensenanza artistica debe partir de la subjetividad del estudiante, abrirse a la diversidad,
vincularse con el contexto proximo y valorar procesos formativos integrales. Asi, se sintetizaron
convergencias conceptuales y se tradujo los fundamentos teoéricos en criterios pedagogicos

aplicables.



Tabla 1

Implicaciones pedagégicas para la Educacién Secundaria

Eje de
implicacion
pedagogica

Desarrollo
socioemocional

Arte e identidad

Replanteamiento
general de la
ensefhanza

Relacion con el
entorno

Apertura ala
alteridad

Inclusion y
diversidad

Autor(es)

Farrington et
al. (2019)

Verhoeven et
al. (2019)

Subramaniam

(2023)

Aguilar (2024)

Arévalo-

Vasquez et al.

(2024)

Concha-

Huarcaya et al.

(2024)

Postura o aporte
central

Destacan la importancia
de promover habilidades
socioemocionales en los

procesos educativos.

La escuela incide en el
desarrollo identitario
adolescente cuando
ofrece experiencias
significativas.

Propone repensar la
ensefianza artistica
desde enfoques

integrales, participativos

y contextualizados.

Sostiene que el curriculo

artistico cobra mayor

sentido cuando integra

patrimonio local,

memoria comunitaria 'y

problemaéticas
territoriales.

Defienden una
mediacion docente

sensible que favorezca la
interpretacion diversa, el

dialogo y la inclusion.

Plantean que la
educacion artistica
promueve inclusiéon y
valoracion de la
diversidad cuando
reconoce multiples
identidades culturales.

9

Implicacion para la
Educacion Cultural
y Artistica en
Secundaria

La ECA debe contribuir
al desarrollo de
sensibilidad,
cooperacion,
autorregulacion y
compromiso con el
entorno.

El arte debe
constituirse en una via
para que el estudiante

se exprese, se
comprenda y fortalezca
su identidad.

La ECA debe superar
enfoques tradicionales
y reorganizarse desde

experiencias

pedagogicas
significativas.

La experiencia artistica
debe vincularse con el
contexto proximo para
generar pertinencia y
sentido pedagogico.

El aula de arte debe
abrirse a la pluralidad
de perspectivas,
précticas y
producciones
culturales.

La inclusién no debe
verse como estrategia
anadida, sino como
condicion inherente al
trabajo artistico con la
diferencia.



Bajo los criterios anteriores, y conforme el asumir un enfoque implicacion pedagogica, es
necesario repensar la enseilanza de Educacion Cultural y Artistica en Secundaria (Subramaniam,
2023). En primer lugar, exige disefiar experiencias pedagogicas que partan del yo del estudiante
y su autobiografia. Lejos de promover un individualismo expresivo, se reconoce que todo
aprendizaje significativo requiere una implicacion subjetiva inicial (UNESCO, 2026). El
estudiante, desde el desarrollo de la identidad, necesita encontrar en el arte una via para decirse
y comprenderse (Verhoeven et al., 2019).

En segundo lugar, demanda abrir el aula a la alteridad. Esto supone seleccionar obras,
practicas y problemas que permitan el didlogo intercultural, la exploracion de diferencias y la
creaciéon colectiva. También exige una mediacion docente sensible, capaz de acompanar
interpretaciones diversas sin clausurarlas prematuramente (Arévalo-Vasquez et al., 2024). La
inclusién, en este marco, no es un afiadido metodoldgico, sino una consecuencia natural de
comprender el arte como encuentro con la pluralidad (Concha-Huarcaya et al., 2024).

En tercer lugar, requiere vincular la experiencia artistica con el entorno proximo. Asi,
como senald Aguilar (2024), el curriculo puede nutrirse del patrimonio local, de las memorias
barriales, de las problematicas ambientales y de los lenguajes culturales de la comunidad. Esta
orientacion fortalece la pertinencia del aprendizaje y evita que la educacion artistica quede
reducida a contenidos descontextualizados. La evidencia reciente en Ecuador y en otros contextos
latinoamericanos sugiere precisamente la necesidad de integrar las artes de manera maés
significativa y transversal en la practica educativa.

Finalmente, este enfoque redefine la evaluacion. Si el aprendizaje artistico implica
identidad, alteridad y entorno, no basta con valorar el dominio técnico del producto final. Es
necesario atender también procesos de exploracion, reflexion, sensibilidad, cooperacion,
interpretacion y compromiso con el contexto (Escala et al., 2024). Desde esta perspectiva, evaluar
en arte deberia significar reconocer trayectorias de sentido, lo que la aleja de resultados formales.
Entonces, una de las tareas méas urgentes es que la Educacion Cultural y Artistica permita el

desarrollo socioemocional (Farrington et al., 2019).

CONCLUSIONES

La Educacion Cultural y Artistica en la Educacion Secundaria debe ser comprendida como
un espacio privilegiado para la formacion integral del estudiante, ya que en ella confluyen
procesos de autoconocimiento, encuentro con los otros y comprension del entorno. A lo largo del
capitulo se ha argumentado que la identidad, la alteridad y el entorno organizan la construccion
del conocimiento artistico mediante una red de mediaciones sensibles, emocionales, relacionales

y practicas. En consecuencia, el aprendizaje en arte no puede reducirse a la adquisicion de
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técnicas o contenidos disciplinares, pues involucra también la configuracion del sujeto y de su
modo de habitar el mundo.

La identidad constituye el punto de partida del proceso, porque el estudiante aprende
artisticamente cuando encuentra posibilidades para narrarse, expresarse y resignificar su
experiencia. La alteridad amplia este proceso al convertir el aula en un espacio de dilogo ético y
estético con la diferencia. El entorno, por su parte, aporta densidad cultural, territorial y
simbdlica al aprendizaje, permitiendo que la creacion artistica se vincule con la realidad vivida y
con los sentidos compartidos de la comunidad. Estas dimensiones no operan de manera
fragmentada; forman una secuencia dinidmica en la que el yo se descubre, se descentra y se
reubica en relacion con los otros y con el mundo.

Desde esta perspectiva, la Educacion Cultural y Artistica contribuye de forma decisiva al
“saber ser” y al “saber convivir’, en coherencia con una educacién humanista, inclusiva y
culturalmente situada. De ahi la necesidad de promover pricticas pedagogicas que integren la
experiencia sensible, la reflexion critica, la diversidad cultural y el vinculo con el territorio. En
tiempos educativos marcados por la estandarizacion, defender este lugar del arte no es un lujo
curricular, sino una necesidad formativa. Educar artisticamente en Secundaria es, en ultima
instancia, ayudar a que los estudiantes disfruten, comprendan, creen y convivan con mayor

humanidad.
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